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KABARET

Berlin lat trzydziestych. Do europejskiej, wielokulturowej stolicy wiecznego karnawatu
przyjezdza mtody Amerykanin, Cliff Bradshaw, ktéry w poszukiwaniu inspiracji do
swojej powiesci odkrywa szalony Swiat Kabaretu Kit-Kat. Podczas gdy w nocnych
klubach przy akompaniamencie jazzowej muzyki i wokali Sally Bowles toczy sie
wyzwolona, pozbawiona jakichkolwiek ograniczen zabawa, na ulicach
kosmopolitycznego miasta gwattownie dojrzewajg nacjonalizm i antysemityzm.
Histeryczne, rozerotyzowane tance artystow Kabaretu nieuchronnie przypominaja
danse macabre, taniec Smierci.

Zapraszamy na pierwszg w historii bielskiego teatru premiere jednego z najwiekszych
hitow Broadwayu! Zostawcie swoje troski w szatni i rzudcie sie w wir niekoriczacej sie
zabawy! Nasze piekne artystki i rownie piekna orkiestra w swoim repertuarze majg do
zaoferowania wiele waszych ulubionych klasykow.

Willkommen! Bienvenue! Welcome!

Zeby zycie braé garsciami
Wywiad z rezyserka Matgorzatag Warsicka

Jan Gruca - Co w ,Kabarecie” jest dla ciebie najwazniejsze?

Matgorzata Warsicka - Sg teksty, ktére pomimo swojego wieku, pozostajg niezwykle
aktualne, kiedy przytozy sie je do otaczajgcej rzeczywistosci. W przypadku ,Kabaretu”
zjawisko to zachodzi na tyle intensywnie, ze mozesz zobaczy¢ w nim nie tylko swoje
wiasne odbicie, ale tez spoteczenstwa, w ktorym zyjesz. W kontekscie tego, o czym
.Kabaret” opowiada, naturalnie jest to doswiadczenie zatrwazajgce.



Skad pomyst, ze wszystkie postaci i zwigzane z nimi watki pedza w strone danse
macabre?

- Jest to kwestia dotyczgca bardziej interpretacji, anizeli pomystu. Danse macabre
przychodzi na mysl mimowolnie, nie tylko kiedy czyta sie scenariusz Masteroffa, ale
tez podczas eksplorowania filmow czy ksigzek na temat tamtych czaséw. Analizujgc
scenariusz nie mogtam uciec od wrazenia, ze wszystko wtedy byto w szalonym pedzie,
ktéry ani na chwile nie pozwalat ztapac¢ oddechu. Dlatego w mojej gtowie od razu
pojawito sie danse macabre; z dzisiejszej perspektywy wiemy, ze szalenstwo lat
dwudziestych, kulturowy ,boom” Berlina oraz rozwoj cywilizacyjny paradoksalnie
prowadzity ku Smierci. Byt to byt okres gwattownego rozwoju ludzkosci: pojawity sie
zupetnie nowe prady filozoficzne, w sztuce wytworzyto sie wiele niezaleznych
awangardowych idei, a w samym Berlinie dziatali miedzy innymi Vladimir Nabokov,
Max Reinhardt, Bertolt Brecht, Kurt Weill, czy Otto Dix; nauka weszta na zupetnie nowe
tory, pojawit sie Einstein, ktéry zrewolucjonizowat rozumienie fizyki; pod wzgledem
industrialnym i urbanistycznym jeszcze prezniej rozwijaty sie miasta. Jest to wybuch
wielosci idei w kazdej dziedzinie zycia. Pojawia sie wtedy réwniez niespotykana dotad
potrzeba wyzwolenia od ugruntowanych norm spotecznych.

Skad takie zjawisko wtasnie w Niemczech lat trzydziestych?

- Nie wiem, moze byta to forma odreagowania niemozliwej do opisania traumy
wywotanej | Wojng Swiatowa.

Jakie widzisz podobienstwa miedzy swiatem , Kabaretu” a nasza
rzeczywistoscig?

- Zaczne od tego, ze za naszg granicg aktualnie toczy sie wojna, ktéra dla nas, w Polsce,
takze pozostaje wielkim zagrozeniem. Jest to konflikt zbrojny, ktérego nikt sie nie
spodziewat; pottora roku temu wydawato sie nam przeciez, ze zyjemy w bardzo
spokojnych czasach, a wojna byta dla nas czyms abstrakcyjnym. Zaktadalismy, ze
problemy geopolityczne w Europie w XXI wieku na pewno bytyby rozwigzywane drogg
dyplomatyczng, nie militarng. Tu wtasnie wida¢ wyraznie podobienistwo miedzy
naszymi czasami a latami trzydziestymi. Podczas swojej ztotej ery Republika
Weimarska doswiadczyta wielkiego boomu gospodarczego, Gustav Stresemann,
owczesny minister spraw zagranicznych, prowadzit efektywng, w duzej mierze
pokojowg polityke miedzynarodowg - za jego kadencji Niemcy podpisaty traktaty
lokarnenskie czy pakt paryski, ktéry wyrzekat sie wojny jako instrumentu polityki
miedzynarodowej. Wéwczas mogto sie wydawad, ze niemieckie spoteczerstwo weszto
na spokojng, pacyfistyczng droge i mato kto zaktadat, ze w przeciggu nastepnych
kilkunastu lat powtorzy sie tragedia wojny swiatowej. Moim zdaniem podobienstwo
jest znaczgce, wiec mozna zadac pytanie: czy zatem niczego sie nie nauczylismy?

A jest cos, co my obecnie odreagowujemy?



- Mysle, ze dalej odreagowujemy Il Wojne Swiatowa, ktéra w swojej skali byta znacznie
bardziej destrukcyjna od swojej poprzedniczki. Mimo ze jestem z trzeciego pokolenia
powojennego, to wydaje mi sie, ze tg traume w jakim$ stopniu dziedziczymy. Co
wiecej, w Polsce od wczesnych lat szkolnych przypomina nam sie o tej traumie - jest to
nieodtgczna czes¢ pamieci o klesce cztowieczenstwa.

Wspomniatas jeszcze o potrzebie wyzwolenia sie od norm spotecznych. Wszyscy
wiemy jak drastycznie wolnos¢ zostata ukrécona przed hitlerowcéw. Czy w
dzisiejszych czasach grozi nam podobne zjawisko?

- Nasze spoteczenstwo doswiadczyto znacznej swobody dopiero nieco ponad 30 lat
temu, po upadku systemu komunistycznego. Niestety, patrzac na to, jak postepuje
nasza witadza i jakie ugrupowania w Polsce znaczgco zyskujg na popularnosci, mozna
chyba stwierdzi¢, ze wolnos¢ nie jest zjawiskiem pozgdanym; o wolnos$¢ trzeba walczy¢
przez dtugie lata, a utraci¢ jg mozna w przeciggu chwili.

Pomoéwmy teraz o postaciach musicalu. Aspekt psychologiczny , Kabaretu” jest
dla ciebie réwnie wazny, co historyczno-spoteczny. W jakiej kondycji sa
bohaterowie?

- Dla wszystkich postaci niestychanie waznym jest, by chwytac zycie petnymi garsciami,
co przektada sie tez na taknienie niekonczgcej sie zabawy. Moéwimy o erze
rozkwitajgcego jazzu, popularyzacji narkotykoéw i gwattownym wyzwoleniu
seksualnosci. Sg to rzeczy niezwykle atrakcyjne dla dwojki gtéwnych bohaterdow, Sally
Bowles i Cliffa Bradshawa. Miedzy innymi z powodu odczuwanej przez nich potrzeby
intensywnego, beztroskiego zycia nie dostrzegajg oni zagrozenia ze strony nazizmu,
ktéry po cichu wslizguje w rzeczywistos¢, w ktorej zyjg. Po cichu, poniewaz poczgtkowo
NSDAP byta matg partia, ktéra dopiero w obliczu kryzysu ekonomicznego wskoczyta na
18 procent poparcia, a dwa lata pézniej byta juz najwiekszg sitg polityczng w
Reichstagu. Podobnie Fraulein Schneider i Herr Schultz nie zauwazajg, co zaczyna sie
dzia¢ na ulicach w Berlina, gdyz takze oni zajeci sg swoimi sprawami - nie tylko ich
kwitngca mitoscig, ale przede wszystkim proba przezycia trudnych lat kryzysu.

Co natomiast mozesz powiedzie¢ o Fraulein Kost i Ernscie Ludwigu?

- Jest to intrygujgce spojrzenie na ludzi, ktérzy wtasnie ulegajg nacjonalizacji i
radykalizacji. Bo mimo wszystko raczej nie spodziewamy sie, ze dla nich partia
nazistowska odegra tak wazng role i jawic sie bedzie jako sposdb rozwigzania
problemoéw. Mamy tu do czynienia z prostytutkg i szemranym szmuglerem o skrytych
aspiracjach. Sa to oportunisci chcagcy sie wzbogaci¢, nie idealisci Slepo wierzacy w
wyzszos¢ rasy niemieckiej. Nie jest to wpisane dostownie w tekst, lecz tak to
interpretujemy. O tym takze jest nasze ttumaczenie ,Money, Money”.



Dlaczego w spektaklu pojawia sie dwéch, a nie jeden Mistrz Ceremonii?

- Wedtug mojej interpretacji wszystkie postaci Kabaretu sg swoimi lustrzanymi
odbiciami - na przyktad Kost i Schneider sg dwiema stronami tej samej monety: to, co
u jednej jest Swiadome, u drugiej funkcjonuje w podswiadomosci i vice versa.
Podobna rzecz zachodzi miedzy Sally i Cliffem. Odpowiada to jungowskiej zasadzie
persony i cienia, ktéra z punktu widzenia psychologii w teatrze jest dla mnie wazna.
Stad wzieto sie rozbicie Mistrza na dwdéch aktoréw.

Jaka role w pracy nad spektaklem miaty film Boba Fosse’a i powies¢ ,,Pozegnanie
z Berlinem” Christophera Isherwooda?

- Naturalnie odegraty one duzg role. Nalezy zaznaczy¢, ze zaréwno film jak i tekst
Masteroffa bazujg na ksigzce Isherwooda, natomiast zupetnie inaczej prowadzg one
narracje i skupiajg sie na innych aspektach. Dla mnie dzieto Isherwooda byto przede
wszystkim bardzo przydatnym zroédtem informacji na temat atmosfery
miedzywojennego Berlina, poniewaz autor opisywat tam tak naprawde swoje
doswiadczenia i wspomnienia zwigzane z tym okresem jak i samym miastem. Film z
kolei, chociaz jest innym medium korzystajgcym z zupetnie roznych srodkéw,
pozostaje niezwykle wptywowy. W przypadku naszej obsady, wszyscy film Fosse’a
widzieli; rzutowato to na sposob pracy aktoréw nad tym materiatem, poniewaz od
pewnych elementéw trudno byto sie nam oderwac. Stanowito to pewnego rodzaju
wyzwanie, z ktérym jako tworcy musieliSmy sie kreatywnie zmierzyc.

Skoro o wyzwaniu mowa, powiedz jeszcze na koniec, jakie sg trudnosci w
rezyserowaniu hitu tej miary, co ,Kabaret"?

- Przede wszystkim problem polega na tym, ze poprzeczka jest zawieszona bardzo
wysoko przez film, ktory wszyscy znajg i kochajg. Jako tworcy aspirujemy oczywiscie,
zeby do tej poprzeczki doskoczy¢, mimo ze - tak jak wspominatam - scenariusz
teatralny jest zupetnie inny od filmowego. Drugg rzeczg jest che¢ odkrycia czego$
nowego w tekscie, w ktérym wydawatoby sie wszystko zostato juz powiedziane,
zachowujac jednoczesnie rzeczy niewymagajgce ingerencji ze strony rezysera. Nie jest
to oczywiscie niewykonalne, ale biorgc pod uwage oczekiwania widzéw, jest
wymagajgce.

Rozmawiat: Jan Gruca, ,, Dziennik Teatralny”

*
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.Byt sobie raz ktos, imieniem Harry, zwany wilkiem stepowym. Chodzit na dwéch
nogach, nosit ubranie i byt cztowiekiem, ale naprawde byt to wilk stepowy.

(...)

Niechaj sie madrzy ludzie spierajg o to, czy rzeczywiscie byt wilkiem, czy tez kiedys,
moze jeszcze przed urodzeniem, za pomocg czarow zostat przemieniony z wilka w
cztowieka; a moze urodzit sie jako cztowiek obdarzony duszg wilka stepowego i zostat
przez nig owtadniety, lub wiara w to, ze jest wtasciwie wilkiem, byta u niego tylko
urojeniem albo chorobg. Na przyktad nie jest wykluczone, ze ten cztowiek byt w
dziecinstwie dziki, nieokietznany i nieporzadny, ze jego wychowawcy usitowali zabi¢ w
nim bestie i przez to wtasnie wytworzyli w nim urojenie i przeSwiadczenie, iz w
rzeczywistosci jest wtasciwie bestig o cienkiej tylko powtoce wychowania i
cztowieczenstwa. Mozna by o tym dtugo i ciekawie rozprawia¢, a nawet pisac cate
tomy; ale wilkowi stepowemu nic by to nie pomogto, gdyz byto mu obojetne, czy tkwit
w nim wilk zaklety czarami, wbity kijami, czy tez byt on tylko urojeniem jego duszy.
(...) Z Harrym byto jednak inaczej; w nim cztowiek i wilk zyli obok siebie i wcale sobie
nie pomagali, lecz nieustannie trwata miedzy nimi Smiertelna nienawis¢ i jeden zyt
wytgcznie cierpieniem drugiego; a gdy w jednej krwi i jednej duszy zyje dwédch
Smiertelnych wrogow, wéwczas zycie jest niedobre. No céz, kazdy ma swoj los, a zaden
los nie jest lekki.”

.Traktat o wilku stepowym” w: Hermann Hesse ,Wilk stepowy”, Warszawa 1999,
s. 47-48

.C.G. Jung stosuje pojecie cienia do nazwania tego, czym dana osoba nie chce by¢.
Cien wigze sie z opisywanym przez psychoanalityka procesem indywiduacji, w ktérym
w drugim jego etapie dochodzi do ,inicjacji w wewnetrzng rzeczywistosc¢”, poprzez
doswiadczenia cienia - poznanie natury innych ludzi i uSwiadomienie sobie
nieSwiadomych dotad cech wtasnej natury (...) Ludzie obawiajg sie konfrontacji z
cieniem, poniewaz, jednoczes$nie mierzg sie wowczas ze swojg binarnoscia,
przeciwienstwami, ktére w nich drzemig (...). Badanie duszy cztowieka wedtug Junga
koncentruje sie przede wszystkim wokoét prob udowodnienia wiasnie jej binarnosci, a
teza o podwdjnym charakterze Swiata i funkcjonujgcych w zyciu pojec abstrakcyjnych,
jak dobro i zto, wywotuje w cztowieku brak poczucia stabilizacji, niepewnosc. (...)."

~.Jungowski cien w Wilku stepowym” w: Justyna Bogucka , Wielowarstwowos¢
postaci w Wilku stepowym Hermanna Hessego”, Uniwersytet Warszawski, s. 30

MIASTO I CIEN



.Dla jednych - ziemia obiecana dajgca szanse szybkiej kariery. Dla drugich - piekielna
czelus¢, przed ktdrg nie sposéb umkngac." Berlin - stolica nowo powotanej do zycia w
listopadzie 1918 r. Republiki Weimarskiej (nastepczyni wilhelminskich Niemiec,
wielkich przegranych | wojny Swiatowej) - byt z jednej strony na wskro$ niemiecki, z
drugiej kosmopolityczny. Okreslenie ,Berlin ztotych lat dwudziestych”, za pomocg
ktérego zaczeto okresla¢ miasto okresu miedzywojennego, brzmi niemal jak
oksymoron, jesli wzig¢ pod uwage jego sytuacje spoteczno-polityczno-ekonomiczna.
Ztozyly sie na nig: haniebna kleska militarna Niemiec, upadek cesarstwa, olbrzymie
reparacje wojenne, tysigce ofiar, wddw, sierot, kalek i prostytutek. Na ulicach zebrali
niedawni bohaterowie frontu Wielkiej Wojny - przedstawiciele straconego pokolenia
Ericha Marii Remarque’a, opisanego w jego gtosnych powiesciach. Berlinczycy uciekali
przed wspomnieniami wojennymi i przed przysztoscig, mierzyli sie ze skutkami
kryzysu ekonomicznego. Narastajgca frustracja i resentymenty wilhelminskie stawaty
sie coraz bardziej odczuwalne. Nowoczesnos¢ i zawrotne tempo przemian
cywilizacyjnych tylko nielicznym przynosity ukojenie. W wiekszosci budzity lek. Berlin,
jakby na przekoér temu wszystkiemu, zapisat sie w historii jako magnetyzujgca, otwarta
na Europe i tetnigca intensywnym zyciem Swiatowa metropolia, wabigca nieodpartym
wdziekiem przybyszow z innych miast niemieckich, catej Europy i Stanow
Zjednoczonych. Przybywali do niej najrozniejsi ludzie: karierowicze, przemystowcy i
inwestorzy zadni szybkiego zysku, zamozni hedonisci i utracjusze, tworcy wysokiej
kultury i popularnej rozrywki, bywalcy szemranych nocnych lokali i wielbiciele
zakazanych uciech, cudzoziemcy korzystajgcy z hiperinflacji (w 1923 r. za dolara mozna
byto oficjalnie otrzymac 4,2 biliona marek, a na czarnym rynku - jeszcze wiecej)... Dla
nich Berlin byt Smiesznie tani, a do zaoferowania miat wiele rozrywek, takze takich,
ktére gdzie indziej byty zakazane."

Fragment artykutu lwony Luby ,,Berlin jako Babilon” w: , Tygodnik Powszechny”
nr 38/2019

*

~Rano, idac Bllowstrasse, bytem Swiadkiem tego jak nazisci napadli na dom jednego z
niewielkich wydawcéw o przekonaniach liberalno-pacyfistycznych. Do podstawione;j
ciezarowki tadowali wtasnie jego ksigzki. Kierowca ciezarowki ironicznym tonem
wykrzykiwat do ttumu tytuty ksigzek:

- Nie wieder Krieg! - Z niesmakiem uniost ksigzke za rég oktadki, jakby to byt odrazajgcy
gad. Ttum ryknat Smiechem.

- ,Nigdy wiecej wojny”! - powtdrzyta jak echo z pogardliwym okrutnym Smiechem
gruba, dobrze ubrana kobieta. - Co za pomysH”

~Dziennik berlinski (Zima 1932-1933)", w: Christopher Isherwood ,,Pozegnanie z
Berlinem”, Warszawa 2009, s. 235



*

Opracowanie tekstéw - Irena Switalska



